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PARTEA I

I. INTONATIA LA INCEPATORI

O intonatie justd se obtine pe baza atenfiei §i ascutirii auzului muzical,
care receptioneaza falsul cu aversiune, prin fals intelegindu-se devierea de
la tnal{imea exactd a sunetulul.

Studiul intonatiei trebuie si fie supus unui regim s§i unui plan in
aceeasi masura, ca §i alte sectiuni care fac obiectul preocupirilor noastre
(rttmul, dinamica, formele variate ale tehnicii).

Acest mijloc al expresivitdtii muzicale — si cel mai important —
are regulile sale proprii atit in intonatia pozitiva, cit si in cea negativi.
Obisnuitele pretexte ale elevului ci numai intimplitor el nu nimereste
sunetul cel just, nu trebuie sa lase pe profesor indiferent; atari pretexte
pot servi mai degrabd ca motiv pentru explicarea cauzei care a provocat
sunetul sau intervalul fals, motiv pe deplin justificat in fiecare caz in parte.
Experienta practicei pedagogice ne aratid ci munca asupra intonatiei nu
poate fi analizata si efectuata izolat de rezultatele sonore. Intonatia si tim-
brul sunetului merg {mpreund. S-ar pirea ci pretentiile profesorului de
a obtine o intonatie justa de la incepatori sint perfect justificate si ci sfor-
tarile lui in aceastd privintd rimin adesea fdra rezultat. Faptul poate fi
explicat, in primul rind prin auzul muzical insuficient de ascutit al elevului,
constrins totodatd sd-si impartd atentia in douf directit, indreptind-o simul-
tan spre a ob{ine atit o intonatie justd, cit si un sunet satisfacator, ceea ce
pentru un elev constituie o problema complexd §i adeseori depadseste puterile
lui de a o rezolva.

In al doilea rind, coordonarea insuficienta si neprelucrati inci a mis-
carilor miinilor, neadaptate nici la pozitia i nici la forma miscarii degete-
lor §i a intregului brat sting, lipsite deocamdati de elasticitatea, mobilitatea
$i dibdcia necesard, nu pot da un rezultat pozitiv in eforturi premature
pentru ele.

L. S. Auer, in lucrarea : Scoald pentru violind {,,Graded course of vio-
lin playing“ C. Fischer New York, 8 parti) revizuieste sistemul obisnuit
de predare in invatdmintul elementar, revenind — pina la un anumit grad
— la punctul de vedere intelept al lui Leopold Mozart, expus de citre el
in cartea sa $coala fundamentala de violing (*) (tradusi din limba germani

(*)Versuch einer griindlicher Viclenischule — N.R.



dupi ultima editie dé. Pavel Torson, la Petersburg, sub auspiciile Academiei
Imperiale de Stiinfe).

Leopold Mozart pretindea ca, inaintea inceperii exercitiilor la instru-
ment, pedagogul si predea elevului notiuni preliminare temeinice in lega-
turd cu acordarea viorii, notatia, cheile, metrul §i, recomandind in special,
solfegierea ; numai dupd toate acestea el socotea posibil sd se dea in miinile
elevului vioara si arcusul, ca s treacd la pozare §i la studierea practica.

Urmarind cu grija ca sarcina elevului sd fie conformd cu puterile lui,
Auer dedica partea | a Meanualului sau, in special disciplinei ritmului,
folosindu-se in acest scop de mici exemple pentru douda viori. In aceste
exemple melodia este expusd in partea violinei secunde, rezervata profeso-

rului, iar acompaniamentul este sus{inut de citre partea violinei I, executata
de elev pe coarde libere.

Leopold Auer
»Graded course of violin playing®

In moderate tempo

1 (coarde libere)
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Astfel, elevul se supune ritmului conducator al profesorului, facind
cunostinti cu diferite forme metro-ritmice si folosind pentru aceasta mijloa-
cele de interpretare cele mai restrinse, fard folosirea efectivd a miinii stingi
in functiunile ei mobile. Ea are o singurd sarcind: s3a {ina vioara corect.

Nu e de prisos sa semnaldm inci un principiu foarte important, aplicat
in aceasti parte a Scolii. Cele mai multe exemple nu sint aglomerate de
citre Auer cu note de durati lungi, evitindu-se astfel la inceput folosirea
intregului arcus. La aceasta el ajunge mai tirziu, din care cauzd materialul
oferit este mai usor insusit de elev. iar munca asupra sunetului si insugirea
elementelor sonorititii, decurge cu mai mult succes. In prima parte a Scoa-
lei intonatiei la vioard, O SevCik se cidliuzeste partial de acelasi principiu.

(*) In toata partea I a Scolii pentru
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Astfel, dupi ce sonoritatea a, fost ameliorata, pe cit aceasta este posibil
la incepitori, Auer di abia in partea II a metodei, materialul necesar
pentru pozarea degetelor §i a migcarii lor elementare.

Elevul, procedind la studierea pértii II a metodei s-a si deprins intr-o
oarecare misurd si receptioneze sunetul violinei, clar i just, putin-
du-si concentra $i mai mult atentia asupra activitdtii miinii stingi si a dege-
telor, ciutind si ajungid — pe cit ii este posibil — ca sunetul coardei
apisate cu degetul pe tastierd, si se asemene cu sonoritatea satisficatoare
a unei coarde libere,

Prin aceasta se intelege ci se poate proceda la studierea minutioasd a
intonatiei numai dupi obfinerea reprezentdrii acustice §i numai dupa ce se
va fi ajuns micar la o ,agilitate elementard a degetelor, obisnuite sa
simt3 tastiera si capabile si corecteze destul de repede un sunet fals.

Pini atunci intonatia este ,condusi“ de pedagog si corectarea ei
se produce datoritd unei initiative din afard. Corecturile frecvente ale nto-
natiei pe care profesorul le face in timpul exercitiilor incepatorilor, im-
preuni cu necontenitele lui strigite ,mai sus , ,mai jos“, — slabesc atentia
elevului, care bazindu-se pe auzul muzical al altuia, incepe sa aibd o com-
portare pasivi fati de intonatia proprie. in astfel de cazuri. un repaos
scurt va permite elevului si perceapi §i si stabileasca singur inaltimea justd
a sunetului.

Atentia principald la incepitori se indreapti asupra formarii pozitiei
miinilor si a degetelor. Pozitia stabilitf a capului pe barbie joaca de aseme-
nea un rol important, deoarece in cazul unei torsiuni exagerate a capului
spre dreapta, apisarea pe vioard se accentueazi inevitabil. mai ales dacid
este insotiti de o ridicare a umirului sting. In acest caz se observa o alune-
care treptati a birbiei violonistului citre partea dreapd a tabliei, pe cordar
si chiar dincolo de marginile acestuia.

Cordarul, sub apisarea capului, se apleacd spre tdblie, din care cauzd
tensiunea coardelor sporeste, ceea ce la rindul sdu provoacd modificari in
acordaj, intrucit vioara se dezacordeazi in timpul cintului. In plus, aceasta
deprindere proastd Impiedicd folosirea sfatului pregios al lui K. Flesch pri-
viter la functia de control a urechii drepte (¥).

., Tinind capul drept, noi nu percepem sunetul nemijlocit cu urechea,
ci 1l auzim reflectat partial de pereti, asa cum il percepe auditorul. Cu cit
apropiem urechea noastrd mai mult de vioara, cu atit sunetul acfioncaza
mai intens si mai subiectiv, inregistrim vibratiile direct. Departind urechea
de vioard, creste simtul critic fatd de produsul sonor, ii sezisim mai clar
imperfectiunea §1 sunetele adiacente.

De indati ce urechea noastrid se apropie de corpul sonor, simt{im nevoia
de a ne asculta pe noi insine, de a ne cufunda in frumusetea sunetului, fara
a avea o pozitie critici fatd de dinsul. Astfel se explicd tendinta majoritatii
violonistilor de a apropia urechea de vioard, in cantilen3 si, dimpotriva, de
a o depirta in pirtile dificile, care pretind s3 fie controlate. Aceste
misciri sint aproape totdeauna instinctive. involuntare. Fle sint produsul
stirii de emotie. al pasiunii, dar in caz de abuz, duc la o amagire de sine.

,,Urechea stinga se delecteazdi, iar cea dreaptd face critici. Pind azi,
atentia noastrd n-a fost indreptati indeajuns spre aceasta particularitate a
perceperii auditive la violonisti®.

(*) K. Flesch. Arta de a cinta la vioard, vol. 1, cap. 7. ,Pozijia capului i wvol. II,
pag. 90, cap. ,Diticultiti acustice®.
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II. PRINCIPIILE DE BAZA REFERITOARE LA MUNCA
ASUPRA INTONATIEI

Trecem la analiza principiilor de bazi referitoare la munca asupra
intonatiei §i a diferitelor cazuri mai insemnate §i mai caracteristice, asa
numite defecte generale ale intonatiei ce se observi in procesul de inviti-
mint §1 In practica interpretirii.

1. Apasarea arcusului in timpul executiei pe o singurd coardi si repar-
tizarea egald a apisirii arcusului pe coarde duble.

Aceasta conditiune, care, la prima vedere nu pare a avea un raport
direct cu problemele intonatiei, detine, cu toate acestea un rol hotiritor in
unele cazuri.

Urmind indicatia pretioasd a lui P. Casals, de a studia intonatia, de
preferintd in nuanta de piano, ca si avem posibilitatea de a asculta mai
atent calitatea sunetului si exactitatea intonatiei (¥), inclindm si urmim la
inceput aceasta reguld, dar, pe misura mai multor repetiri si corectiri a
fragmentului studiat, amplificim — treptat si fird si observdm — intensita-
tea sunetului, ajungind pina la forte sau fortissimo. Aceasta fortare a sune-
tului modificd atit calitatea, cit si iniltimea lui, ceea ce se observi mai ales
atunci cind apasam mai tare cu arcusul pe coarda la (de metal), iar rezulta-
tele unor astfel de studii se dovedesc nesatisfacatoare.

La duble coarde, putem observa acelasi fenomen, care se accentueazs
datoritd faptulul cd sintem constrinsi si cintim simultan pe doui coarde
de grosimi diferite, scurtind cu degetele portiuni inegale ale cvardei (afari
de cvintele perfecte), mai ales in octave §i in decime. In astfel de cazuri,
repartizarea justa a apasdrii arcusului pe coarde de grosimi diferite, cum
si conducerea arcusulul in linie dreaptd, au o importantd destul de mare.

Pentru a ne convinge de acest lucru e suficient si intonim o octavi
(bine verificatd in prealabil in ceea ce priveste intonatia), firi a o vibra,
in nuanta de piano.

10 ~
n £2 T — 1|
S —u——
O} 17-————-—-’

{(*) Este caracteristici de altfel manicra de a cinta a lui . Casalas Insusi, care, aflindu-se
pe podiu, nu recurge aproape de loc la acordarea instrumentului §i cintdi mai intotdcauna cx
ochii inchisi, ca 5i cum s-ar lepida de tot ce se afli dincolo de marginile estradei, concentrindu-se
astlel la maximum asupra operei pe care o executi.
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Ascultind_ cu  atentie, observim- cum octava verificata, curatd, sc
schimbj pe toati durata sunetului ei, intonatia devenind periodic fie clara,
fie falsa, cu toatd pozitia stabild a degetelor pe coarde.

Fste limpede ci in acest caz oscilatiile de intonatie sint conditionate
de modificarea continui a fortei cu care apdsdm arcusul pe coarde.

Influenta asupra intonatiei, generati de repartizarea inegald a apasarii
arcusului pe coarde.

Paganini
Caprice No. 20
Allegretto a 3
/u-"'-___"‘--

I’ r

Paganini
Caprice No. 6

fn astfel de cazuri, este de mare importanti atit deplasarea punctului
de contact al arcusului pe coardd, cit si determinarea punctului mediu,
echilibrat, intre tastierd si calus, care constituie una dintre problemele de
bazi ale sonorititii. K. Flesch dedici acestei probleme o lucrare speciald
intitulati Problema sonoritdtii la vioara (*). )

Exemplele urmitoare ne fac, pe de o parte, si modificdim in timpul
executiei punctul de contact la diferite pozitii spre a obtine un sunet de
vioara curat.

K. Flesch
No. 17
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(*) Editura Peters, traducerea din 1. germani de 1. I. lankelevici, n-a fost editati.
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Este Ufoartc important¢ca arcusul s3.ce arca in masura a doua spre
punctal sdu de plecare (coarda sol) dar s n depageasca, deoarece arcu-
$Ul_, cu ocazia trecerilor de la pozitiile de sus spre cele de j0s. in mod obis-
nuit alunecd firy control pe coardi, urmind degetele miinii stingi. care
ating tastiera. 0

_ Pe de altd parte este necesar si repartizam just apdsarea (naturala)
§1 greutatea arcusului pe unele coarde, in duble, deoarece ele (greutatea si
apastaltea} nu pot ramine invariabile si constante in toate cazurile, ci se
modificd conform cu diferite intervale, asa dupi cum se vede din cele doul
scheme de mai jos:

110
;
-

' K. Flesch
Nivelul oscilatiilor arcusului la diferite intervale
=2 B £ = -,% 2 g § é
st s 8 §F 3 § 8 % 0§ 3
@31‘;332;:&%:;3
L. Capet

Metoda superioard a tehnicii arcusului. Pozifia I.
Pozifia arcusului pe doud coarde

~
g 3 2 2 ? 2 g
o T £ g .
§ 8 b s é §
e s = iy B —
== = o - - % a1 Lo

Aceasta modificare a pozitiei arcusului se afla in raport direct cu teh-
nica realizdrii conducerii vocilor muzicale pina si in combinatiile cele mai
simple ale dublelor :

Dvorak — Kreisler
Dans slav (mi minor)

Andantg grazioso quasi allegretto

In acest exemplu, daci arcusul este condus fird control pe cele doua
coarde, coarda liberd mi se reliefeazi in mod accentuat si acoperda melo-
dia expusd pe coarda la; raportul fortei (intensitdtii) sunetului este redat
sub forma grafici; o disproportie similara se formeazi si in cazul recep-
{iunii noastre auditive. La inliturarea acestui neajuns contribuje exercitiile

lui K. Flesch.



K. Flesch
No. 39
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.In tremollo cu note duble (vezi: Paganini, Caprice Nr. 6), cautarea
punctului just de contact devine o problemd. Echilibrul intre cele doua
puncte de contact, cu totul diferite din cauza lungimii in continua modi-
ficare a coardelor, este greu de gasit, intrucit repeziciunea cu care alter-
neazi sunetele, exclude modificirile respective i aci trebuie gasita o linie
medie, care si corespundi cu aproximafie exigenfelor ambelor puncte
de contact® (¥).

2. Pregitirea prealabili a auzului muzical este condilia de baza a
intonatiei juste §i a corectirii notelor false. De obicei. elevul isi acordeaza
vioara cu mare exactitate, fird ,,a se acorda® insi pe sine insusi in mod
egal §si a evoca prin aceasta presezisdrile auditive necesare §i pe deplin
definite ale fonalitdtii motivului, ale indltimii sunetului izolat si ale marimii
intervalului. Lipsa unei asemenea senzatii anticipate, il sileste sa piarda
timpul fard [olos, cu corectarea intonatiei. Numeroasele indicatii ale diferi-
tilor autori de lucrdri de metodicd privind necesitatea executarii gamei,
a arpegiului de bazi etc. in tonalitatea respectivd, inaintea studierii piesei
sau studiului au o legdtura directa cu cele expuse mai sus,

Paganini
Caprice No. 21
~ Amoroso
E==—=—0—— =
":"--.....-‘2 \,___',:'.

similar cu modul cum intelege Paganini (la inceputul capriciului al 21-lea,
dupi ce ii determini tonalitatea) si ofere in pauzd prilejul de a asculta
cu atentie acordul care formeazi baza pentru redarea integrald a intonafiei
fn continuare.

Urmitorul fenomen poate sluji ca exemplu pentru organizarea §i pre-
gatirea insuficientd a auzului muzical 1naintea executiei: elevul isi acor-
deazi vioara (este de dorit ca acordarea si se faci pe note tinute, evitin-
du-se miscirile dezordonate ale miinii drepte, care ajung uneori pind la

tremollo).
195 (corecl) 20 ¢ 9/(; esit)
0 0 0
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(*) K. Flesch : Problema sonorititii la vioara.
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